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LILIANA VITALE Y VERONICA CONDOMI PRESENTAN SU TERCER CD

“Lo central es la busqueda”

O Por Cristian Vitale

En 1977, Liliana Vitale tenia 18 anos y el pelo lacio, muy
largo. Usaba ropas hippies, sueltas, coloridas y era parte
coral de una agrupacion gue haria historia por sus formas
independientes: MIA. Verdnica Condomi, afo y medio
menor, tenia el pelo tan largo como Vitale, pero no tan
laocio. Hija del folklore, salia con otro miembro de los
MUsicos Independientes Asociados (Lito Vitale, hermano
de Liliana), y su voz era alucinante. Nada les costd
encajar. “Cualguier tipo de cruce y experimentacion tenia
cabida en MIA... Duo, fro, cuarteto, solista: todo fenia
espacio. A no-sotros nos funciond el duo”, evoca Vitale
hoy, 37 ahos después, con el pelo tan largo y lacio como
en aquel tiempo. Su amalgama de voces multitimbricas
fue el sello femenino distintivo que se estampd tfras la
atomizacién de MIA. En 1981 editaron el primer longplay ¢

anos, firmes

“Ante todo, somos amigas”, dicen Liliana
Vitale y Verénica Condomi.

en el propdsito de ensamblar sus cantos a capella —apenas acompanadas con algudn instrumento

de percusion- llegd el segundo, Camasunqui. “Es una palabra quichua que quiere decir 'Y le dieron

alma’. Antiguamente, se consideraba que la lluvia era una doncella generosa que le daba de

beber a la tierra desde un cdntaro que habia en el cielo. Y los dioses, en agradecimiento a su

bondad, le dieron un ama”, enmarca Condomi, en vigje fugaz al pasado.



Ambos discos, reeditados en CD en 1997, son el fresco indeleble de una época. El kidmetro cero
de un camino dudl, binario, que no supo de reencuentros “formales” hasta que las vueltas de la

vida las reubicaron otra vez en el mismo carril.

Vitale y Condomi, con 51 y 49 ahos en cada mochila, acaban de editar su tercer disco como dulo,
Humanas —voces—, que presentardn esta noche en el Club Aflético Femndndez Fierro (Sdnchez de
Bustamante al 700), un frabagjo que conlleva la misma sustancia sonora que aguellos primeros
pliegues. “Creo que la vida nos acerco desde otro lugar: el parentesco, las vacaciones, los chicos,
los viajes compartidos, el companerismo... Durante un largo tiempo, por los ‘90, nos juntdbamos a
cantar ‘Alld en el rancho grande’, ‘Adelita’ o '‘Que ves el cielo’ en los asados, hasta que en un

momento empezamos a instalar un dia fijo por semana para encontramos como duo.

De ese hacer nacié el disco”, cuenta Vitale. De ese hacer que también anuda parentescos. Fruto
del amor entre Lito Vitale y Verdnica Condomi nacidé Emme, cantante, actriz y, claro, sobrina de
Liliana. Verdnica, a su vez, es tia de Juan, Fidel y Camilo, los tres hijos de Liliana. Y, obviomente, son
ex cuhadas. “Igual, eso Ultimo es Io que menos pesa en la lista. Entre nosotras hay un parentesco

elegido y uno sanguineo, y optamos por el elegido. Ante todo, somos amigas”, sefiala Condomi.

Y Vitale retoma: "Amigas en la musica y en la vida, porgue no hay una separaciéon en eso, para
nosotras es parte de lo mismo, porque hay una cosa importante en el encuentro. Lo que nos vuelve
mds humanas tiene que ver con encontfrarse en el ofro, con el otro, y nivelar para arriba, no en el
sentido de la perfeccién, sino del encuentro. Hay algo en el cruce de nuestras energias que

evidenciasi algo va o no va, sin demasiadas discusiones. Esto ya da una certeza”.

Humanas —voces—, que el ddo suele mostrar en vivo como un rito, como una ceremonia que
incluye fuego en el medio y la participacion activa vy ludica del publico, consta de 14 piezas, de las
cudles seis son improvisaciones puras concebidas por ambas, y el resto, canciones expropiadas por
las buenas a Peteco Carabajal ("La estrella azul”, “Arde la vida”), Alberto Munoz v Lito Vitale ("Arde en
el aire”), Chacho Echenigue ("Dona Ubenza”), Julio Espinosa (“Vidala para mi sombra”) y Luis Alberto
Spinetta ("Que ves el cielo”), mdas un par de composiciones de Condomi: “Lavanda y jazmin” vy
“Uraguimataro”. “Casi la mitad del disco estd compuesto de grabaciones de conciertos, porque las
improvisaciones no podiamos hacerlas en un estudio: ioan a perder parte del corazén, de eso

valioso que sucede cuando uno estd colocado, sin contaminar.

La otfra mitad si se grabd en un estudio, pero casi en primera foma”, sefala Condomi. Sigue Vitale:
"Cuando quisimos empezar a cantar las obras contrapuntisticas que Vero habia hecho cuando

éramos jovenes, bueno, fue complicado (risas).



Es como entrenar un arte marcial, porgue con los anos nos dimos cuenta de que eran muy dificiles,
gue sdlo se hacen fdciles con la prdactica. Por eso no se escucha la dificultad sino el placer de

hacer, la relajacion, el disfrute”.

Vitale sorbe un mate y vuelve a MIA, con una foto en sepia de fines de los ‘70. Es un cuadro de la
agrupacion a pleno en un recital del Teatro Alvear. Se lo ve a Lito tocando el teclado de cote, con
melena a lo Carlitos Bald (pero mas larga) y un enterito blanco. También estan ellas, el Nono Belvis,
Daniel Curto y unos diez musicos mds. “La propuesta de MIA era de un eclecticismo total”, evoca
Vitale. “El pano estalba abierto para lo que fuera... Eramos todos chicos, estdlbamos abriendo el

IR

juego.” “Un juego que no tenia nada que ver con lo folkldrico”, engancha Verénica, que después se
desquité con MPA, y mas tarde con Arbolito. “Tampoco lo hubo, salvo algunas pezufas, algunos
toques, en nuestros primeros dos discos. EstGlbamos frescas, con el cerebro limpito, y encima
éramos repacatas: no tomdbamos nada (risas). Era una locura natural, la que teniamos: gritos,

improvisaciones, confrapuntos, temas en otros idiomas.”

—LPor qué el eje del trabajo en conjunto, que no sélo imprimid el cardcter estético de los primeros
discos sino que también impregné Humanas —voces—, estd puesto en el ensamble de voces a
capella?

L. V.: —Fue nuestra marca de origen. Yo flasheé con Verdnica porgue en la época de MIA, gracias al
Nono Belvis, escuchaba musica experimental, mucho jozz, muchas cantantes que improvisaban a
capella. Era la época de gestacion de lo que después se llamod la World Music. Fue un archivo, un
permiso que se abrid. Ella tenia una voz que me alucinaba por su registro grave y la mia es aguda.
Sentia que entre las dos podiamos armar un abanico muy amplio de posibilidades, aungue la base
del encuentro musical fueron unos contrapuntos que Verdnica hizo en el piano... Un contrapunto a

dos voces en el que ella cantaba la mano derecha y yo la izquierda. Fue y es algo magico.

V. C.: -El hecho de ser dos voces, algo gue no termina de armar la armonia sino que la sugiere, era
lo que a mi me parecia interesante. No sdlo por el recorrido melddico, sino también por la
posibilidad sonora. Lo central de nuestro trabajo estd dado por la idea de juego, riesgo y busqueda.
Por eso no hay pinches en las improvisaciones. La improvisacion, se sabe, es un riesgo que se cone
y una elige ese camino. Lo perfecto no existe. Lo importante es la blUsqueda, el camino, el vidje,

porgue nuestro repertorio es mds bien el vigje de la musica que el de las palabras.

L. V.: —El riesgo y la desnudez del vidje, ¢éno? Lo nuestro no es de un virtuosismo extraordinario, es

nuestro juego y solo intentamos que los demdas participen, a sus propias Mmaneras.



